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Resumen

El Carnaval de Cadiz, como transmisor de hechos y opiniones, ha inoculado desde sus
inicios grandes dosis de creatividad convirtiendo un fenémeno festivo en cultural. Ademds, ha
propiciado cierto marchamo de creatividad a la propia ciudad de Cddiz, un valor diferencial
que aun hoy es utilizado en marketing turistico. Con el comienzo, en 1936, de la guerra
civil espafiola las fiestas de carnaval son suspendidas de manera indefinida, y aunque las
autoridades politicas no lograron apagar completamente el espiritu creativo del carnaval,
no es hasta una década mas tarde cuando se recuperan las fiestas oficialmente, si bien es
cierto, con un cardcter descafeinado que permitio reducir el tono contestatario del carnaval.
Esta investigacion ahonda en un periodo crucial, y de supervivencia, del Carnaval de Cddiz:
la dictadura franquista. Las coplas, como elemento identitario del carnaval gaditano, y
por extension, de los autores de las agrupaciones carnavalescas sufrieron los efectos de la
censura, pero fueron también las responsables de allanar el camino para la recuperacion del
carnaval tras la década de prohibicion, aunque para ello tuviera que sustituirse el término
carnaval por el de Fiestas Tipicas. Esta nomenclatura, modificada ligeramente durante el
periodo dictatorial, se mantuvo hasta la recuperacion del carnaval democrdtico en 1976.

Abstract

The Carnival of Cadiz, as a transmitter of facts and opinions, has inoculated from its
beginnings great doses of creativity converting a festive phenomenon in a cultural one. In
addition, it has promoted a certain brand of creativity to the city of Cadiz itself, a differential
value that is still used today in tourism marketing. With the beginning, in 1936, of the spanish
civil war, the carnival was suspended indefinitely, and although the political authorities did
not get completely to extinguish the creative spirit of the carnival, it is not until a decade
later when the celebrations are officially recovered, although it is true, with a decaffeinated
character that allowed to reduce the critic tone of the carnival. This investigation delves into
a crucial, and survival, period of the Carnival of Cadiz: the Franco dictatorship. The couplets,
as an identity element of the Cadiz carnival, and by extension, the authors of the carnival
groups suffered the effects of censorship, but were also responsible for paving the way for
the recovery of the carnival after the prohibition decade, although for this would have to
replace the term carnival with that of Typical Festivities. This nomenclature, modified slightly
during the dictatorial period, was maintained until the recovery of the democratic carnival
in 1976.
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Metodologia

Este trabajo surge de una necesidad: la de observar, medir y evaluar una realidad existente pero
no descompuesta para su analisis académico. Para ello resulta indispensable reconocer, con evidencias
de autoridad, los procesos por los que ha atravesado el carnaval durante un periodo especifico de su
historia. Este recorrido analitico del Carnaval de Cadiz desde 1936 a 1976 permite comprender su sentido
y peculiaridades como fenémeno social, asi como el papel que han desempefado sus coplas. Se observan
también las maneras con las que los poderes facticos han tratado al carnaval y los modos con los que éste en
unas ocasiones se ha enfrentado y en otras se ha mostrado mas permisivo. Para todo ello, esta investigacion
parte de una metodologia analitica-descriptiva para, mediante todo tipo de fuentes documentales, acotar,

observar y concluir la transformacion llevada a cabo por el carnaval gaditano durante dicho periodo.
1. Introduccién

El carnaval gaditano durante el periodo de las Segunda Republica espafiola no supuso grandes
transformaciones en cuanto al exorno de la ciudad y a los bailes de sociedad, sin embargo, se antoja
determinante en el desarrollo de las agrupaciones tal y como hoy se conciben. El clima politico entre 1931
y 1936 propicia que los autores se entreguen a letras liberales, con un marcado caracter reivindicativo sin
precedentes. Proliferan las coplas de denuncia que cantan a la libertad, a la igualdad o a los derechos, hasta
el momento, inimaginables. El carnaval gaditano se acerca a las lineas maestras que lo rigen hoy. Reafirma
y potencia su papel como contrapoder y como vigilante de los aspectos politicos y sociales. Probablemente
este cariz sea uno de los motivos que le hagan desaparecer, al menos oficialmente y durante unos afios, una

vez iniciada la Guerra Civil espafiola.
2. La prohibicion del carnaval

«El 18 de abril de 1936 estalla la Guerra Civil espafiola como consecuencia de un alzamiento militar
contrarrevolucionario que solo triunfé en la mitad del territorio nacional y tuvo la paradéjica consecuencia de

provocar una revolucién obrera en la otra mitad» (Avilés, 2001, p.521).

En este contexto socio-politico, el primer carnaval posterior al comienzo de la guerra civil (el de 1937)
se ve truncado por una orden del Gobierno General del ejército sublevado contra el Gobierno de la Republica
en la que se decreta la suspensién «en absoluto» de las fiestas de carnaval, pues se viven «momentos que
aconsejan un retraimiento en la exteriorizacién de las alegrias internas», como se puede extraer de la Orden

Circular del 3 de febrero de 1937 que se expone a continuacion:
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Gobierno General

Orden circular

En atencién a las circunstan-
clas excepcionales porque atra-
viesa el pafs, momentos que
aconsejan un retraimiento en la

- exteriorizacién de las alegrias
internas, que se compaginan mal
con la vida de sacrificios que
debemos llevar, atentos sola-
mente a que nada falte a nues-
tros hermanos que velando por
el honor y la salvacién de Espa-
fia luchan en el frente con tanto
heroismo como abnegacion y en-
tusiasmo, este Gobierno Gene-
ral, ha resuelto suspender en
absoluto las fiestas de Caraval.

Y a estos efectos encarezco a
V. E. tome las disposiciones
oportunas para su mds exacto
cumplimiento, evitando pueda
celebrarseninguna clase de estas
fiestas en dias tan sefalados en
los que nuestro pensamiento
debe de estar de corazén al lado
de los que sufren los rigores de
la guerra y de los que ofrendan
su vida en defensa de nuestra
santa causa de redencidn.

' Valladolid 3 de febrero de
1937.=E! Gobernador General,
Luis Valdés.

Sres. Gobernadores civiles,

Figura 1. Orden Circular con fecha 3 de febrero de 1937. Fuente: BOE.

La citada Orden por la que se suspendian las fiestas de carnaval en todo el territorio nacional se

entienden como una medida cautelar y transitoria, en el contexto bélico, por lo que se infiere que, concluida

la guerra, se volverian a autorizar. La realidad fue bien distinta, pues el 13 de enero de 1940 el Boletin Oficial

del Estado publica una Orden del Ministerio de Gobernacion, firmada por Serrano Suder el dia anterior, en

la que se reitera la prohibicion alegando que no existen «razones que aconsejen rectificar dicha decision».

. MINISTERIO
DE LA GOBERNACION

ORDEN de 12 de enero de 1940 re-
solviendo mantener la prohibi-
cidn absoluta de la celebracion
de las fiestas del Carmaval.

Suspendidaa en. ahios anteriores
las llamadas fNestas de Carnaval,
¥ no existiendo razones gque acon-
sejen rectificar dicha decision,

Este Ministerio ha resueito man-
tenerla y recordar. a todas ias Au-
toridades dependientes. de é¢l, Ia
prohibictdén absoluta de la cele-
bractén de tales festas.

Madrid, 12 de enero de 1940.

- SERRANO SURNER

Figura 2. Orden Ministerial con fecha 12 de enero de 1940. Fuente: BOE.

Ademas, el gobernador civil de la provincia, Manuel Mora Figueroa, envio un telegrama a los municipios

en el que se recordaba la obligatoriedad de mantener prohibido el carnaval, «no solo los actos en la via publica,

sino también la fiesta». Dicho telegrama venia acompafiado de una orden que obligaba a que se leyera en

888

ACTAS ICONO14 - VI Congreso Internacional Ciudades Creativas | 24 y 25 de Enero de 2018. Orlando, Florida |

ASOCIACION DE COMUNICACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS
C/ Salud, 15 5° 28013 — Madrid (Espafia) CIF: G - 84075977

www.icono14.es/actas



Sacaluga Rodriguez, Ignacio u m”
7/

el pleno municipal. En el texto se instaba a las autoridades locales a «dar cumplimiento» a dicha prohibicion.

La prohibicion se repite en 1941 con un oficio dirigido al alcalde que le envia el gobernador civil de la
provincia —que a su vez incluia el texto de una circular envida por el Subsecretario de la Gobernacién—y que
redunda en el mismo mensaje: «Este ministerio ha tenido a bien disponer que continda aquella disposicion
[en referencia a la de 3 de febrero de 1937] sin concrecién de plazo, esto por tiempo indefinido, no pudiendo
en consecuencia celebrarse en adelante fiesta alguna que exteriorice en cualquier forma aquel caracter»
(Medina, 1991, pp.53-64).

En 1940, los festejos de la ciudad de Cadiz son potestad en exclusiva de la Sociedad Gaditana de
Fomento, una entidad vinculada a industriales y comerciales gaditanos, que presenta cada afio al cabildo
municipal la programacion cerrada de la Semana Santa, las Cruces de Mayo, el Corpus Christi y el periodo
de verano (bajo el nombre «Gran Veraneo»). Esta sociedad se hace cargo de los actos festivos mediante
subvenciones publicas y donaciones particulares, aunque por ello el presupuesto deja de ser escaso. Como
ayuda, la Sociedad Gaditana de Fomento lograra, de 1941 a 1944, la adjudicacion del contrato de sillas y
tribunas en la via publica, algo que acaba despertando, por tratarse de una importante fuente de ingresos,
el interés econdmico del propio ayuntamiento. Finalmente, al concluir la temporada festiva de 1944, el
ayuntamiento crea una Comisiéon Municipal de Fiestas que asume la responsabilidad de la preparacién y

programacion de actos festivos.

Curiosamente, la Comision Municipal de Fiestas esta formada por el alcalde, dos tenientes
alcaldes, y siete vocales que, cada uno de ellos, representan al Cabildo de la Catedral, la
Delegacion de Propaganda de la Falange Tradicionalista y de las JONS, un militar de guarnicion
de Cadiz, uno de la Marina, uno del Sindicato de la Falange, uno de las sociedades recreativas
y, el tltimo, un representante de la que hasta entonces habia ostentado la exclusiva, la Sociedad
de Fomento (Cuadrado, 2006, p.33).

La Comision se limitara, hasta 1948, a sacar adelante los programas festivos gracias la Sociedad de

Fomento, pues era ésta la que realizaba el trabajo bajo la supervision de la Comisién.

Pese a estar prohibido el carnaval, hay constancia de la celebracion de bailes de sociedad. Esto no solo

ocurre en Cadiz, el carnaval canario experimenta también este tipo de contradicciones’.

José Manuel Medina Tamayo (1991, p.57), en su ponencia presentada en el V Congreso de Carnaval,
alude a una fiesta celebrada en el Circulo Mercantil en 1942 y en tiempo de carnaval. EI motivo de dicha
fiesta no establecia, obviamente, ninguna relacion con el carnaval, pero afios mas tarde, en 1946, se guardan
menos las formas y los mismos organizadores de la de 1942 se lanzan a anunciar dos fiestas con «derroche»
de serpentinas y confetis, asi como una «fiesta de trajes» con motivo del paso del ecuador de los estudiantes

de la Facultad de Medicina de Cadiz.
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Es evidente que aquello que mas han temido las autoridades a lo largo de la historia del carnaval,
ademas de los excesos que pudieran producirse al amparo de las mascaras, es el mensaje mas o0 menos
improvisado y libre que cualquier agrupacion podia exponer publicamente. Durante los primeros afios del
franquismo, el régimen es menos reacio al disfraz que a la copla. Por ese motivo, las letras de carnaval
deberan valerse de métodos mas sibilinos para hacerse un hueco en la nueva y politizada sociedad gaditana.
Una prueba de ello son algunos espectaculos organizados con el beneplacito de las autoridades politicas y
donde se anunciaban «Recuerdos del Carnaval». Por ejemplo, el que celebra el 17 de enero de 1940 en el
Gran Teatro Falla bajo el nombre de «Brisas de Andalucia», donde participa, como cierre del espectaculo, un

ya veterano del carnaval, Francisco Guzman «el Batato».

Durante la actuacion ejecutaron tangos y pasodobles de «Los Gallos», «Los Luceros», «Los
Médicos Modernistas», «Los Anticuarios», «Los Claveles», «Los Pamplis», etc., estrenandose

en la actuacion un tango dedicado a los marinos del crucero «Baleares» (Ramos, 2002, p.211).

También en 1940, en un acto que organiza la Alta Comisaria de Espafa en Marruecos, se incluye
de nuevo a una agrupacion en un espectaculo de folclore andaluz?. Asi, por un lado se mostraba el cante
jondo y, por otro, las coplas de carnaval con la actuacién del coro «Los Chisperos de Cadiz» que interpreta
coplas de «Los Anticuarios», «Los Gallos», «Los Médicos Modernistas», «Los Luceros», «Los Lilas» y «Los
Claveles». En la utilizacién de métodos mas sibilinos, referida anteriormente, se puede incluir el hecho de que
se utilizara la musica del tango de «Los Anticuarios», de 1905, para componerle una letra patridtica escrita
para la ocasién. Se sobreentiende que algunos aficionados al carnaval coquetearon con la representacion del
nuevo gobierno —nacido de la contienda— para recuperar la fiesta. Un hecho que, sin duda, también supuso
para muchos observar con tristeza cémo el régimen de Franco hacia uso de elementos de una fiesta libertaria

para otros fines.
Del 18 de julio,
cuando la Historia quieran contar,
tendran que venir a Cadiz
para poder empezar,

y preguntarle a Varela

por qué miraba al mar.
Ese dia fue Cadiz
el mismo infierno
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y las llamas sirvieron
de luminaria
hasta Marruecos.
Esa noche la luna
no se oculté
y alumbré a la Falange
igual que el sol.
En aquella noche,
tan triste y tan larga,
estaba Varela
diciéndole a Espafia:
No te aflijas jMadre!
que yo he de salvarte
porque a mi me ayuda
la Virgen del Carmen.
Y en cuanto amanece el dia
y el sol esta en el oriente
un barquito en la bahia
pregunta por los valientes.
Varela y los regulares
al mando de Lépez Pinto
lograron salvar a Cadiz
de aquellas garras

del comunismo.
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Y entonces la nueva Espana
nacio en la cuna
del heroismo.

Al igual que esta letra, también se presentan otras, eminentemente politicas, dedicadas al Movimiento
Nacional, a Queipo de Llano, al General Moscardd, a Aranda y, por supuesto, al propio Francisco Franco,
al tiempo que se atacaba a los vencidos (Ramos, 2002, pp.211-213). Las coplas, como tantas otras veces,
servian nuevamente de vehiculo transmisor de hechos e ideas, como si de un medio de comunicacion se
tratara. En un momento histérico como este los contenidos de las coplas se politizan en exceso con la probable
intencion de mostrar una imagen del carnaval no subversiva, mas al contrario, amiga y reconocedora de la

ideologia del régimen de Franco.

Casi durante toda la década de los cuarenta se prodigan este tipo de actuaciones, de modo que puede
afirmarse que, practicamente y pese a los doce afios de prohibicion taxativa del carnaval (1937-1948) por
parte del régimen, se mantiene el sentir carnavalesco entre los gaditanos aunque por ello tengan que pagar

el precio de la manipulacion.
3. La recuperacién del carnaval: Las Fiestas Tipicas

El levantamiento de la prohibicidon del carnaval se produce en 1948 y en unas circunstancias muy
concretas que impiden que pueda considerarse una liberalizacién del carnaval en toda su amplitud. El
hecho concreto ocurre durante el verano de aquel afio, con motivo de la Velada de los Angeles, cuando
el Gobernador Carlos Maria Rodriguez de Valcarcel fue invitado a una de las casetas para presenciar la
actuacion de dos grupos que, como en los afios anteriores, rescataban coplas antiguas y ademas escribian
nuevas letras acordes a los tiempos. Uno de esos grupos se llamaba «La Pinata Gaditana», el otro, el ya
conocido «Los Chisperosy; el conjunto va de la mano del autor Manuel Lépez Cafiamaque?. La actuacion
se le dedica al Gobernador Rodriguez de Valcarcel que, a tenor del tono respetuoso y complaciente para
con el régimen, autoriza que el ultimo domingo de agosto se permita la salida de coros y murgas, aunque

previamente censuradas sus letras*.

A partir de 1949 se recupera un carnaval con caracteristicas descafeinadas, pues se celebra en
verano y sin que se permita el uso de la palabra carnaval. Las denominaciones se van cambiando
con los anos, pasando de «Fiestas de Coros» (de 1949 a 1953), «Fiestas Folcléricas Tipicas
Gaditanas» (de 1954 a 1957), «Fiestas Tipicas» (de 1958 a 1967) y «Fiestas Tipicas, Antiguos
Carnavales» (de 1967 a 1977) (Cuadrado, 2006, p.36).

Un hecho que muy probablemente colaboré a la hora de resucitar el carnaval —aunque con otro

nombre— fue la explosién de un depdsito de minas de la Base de Defensas Submarinas ubicada en el barrio
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de San Severiano. La prensa nacional de la época no se hizo demasiado eco, algo probablemente debido
a cuestiones de responsabilidades politicas. Julio Nufiez, en un articulo publicado en Diario de Cadiz, hace
referencia al balance de la catastrofe. «Mas de centenar y medio de muertos, sin contar los desaparecidos,
casi cinco mil heridos de diversa consideracion y centenares de edificaciones destruidas, fue el balance de
una catastrofe que marcé a tres generaciones de gaditanos: ancianos, adultos y nifios de aquel caluroso
verano de 1947» (Diario de Cadiz, 18-08-2008). El drama de la explosién sume a la ciudad en un pesimismo

del que, tal vez, se hacen cargo las autoridades locales a la hora procurar la vuelta del carnaval.

En 1949, ya bajo la alcaldia de José Ledn de Carranza , la organizacion de las fiestas cambia de rumbo.
El Ayuntamiento asume en primera persona la organizacion de los festejos de la ciudad, lo que deja fuera de
juego a la Sociedad Gaditana de Fomento que, a partir de ese momento no solo deja de percibir los ingresos
por el alquiler de sillas y tribunas sino que pierde cualquier vinculacién con la preparacién y organizacién de

las fiestas.

La Comisién Municipal de fiestas continla encargandose, ahora sin la presencia de la Sociedad de
Fomento, de los festejos. En 1953 el ayuntamiento le modifica el nombre y la rebautiza como Comisién
Mixta de Festejos. Aunque el cambio de nomenclatura se antoja irrelevante a todos los efectos, no lo fue la
incorporacion a dicha comision de directores de periddicos locales, el cronista de la ciudad y otros personajes
gaditanos (Ramos, 2002, p.222).

Esta estrategia de implicar a personalidades de diversos sectores a la Comision Mixta de Festejos
permite inferir que las llamadas «Fiestas de Coros» —mas tarde llamadas «Fiestas Folcléricas Tipicas
Gaditanas», para acabar denominandose «Fiestas Tipicas Gaditanas»— comienzan a ser percibidas por
las autoridades politicas de la ciudad una herramienta para obtener ingresos. En esa direccion, apunta el
investigador Santiago Moreno en su estudio sobre la clase obrera gaditana, se entiende que las autoridades
locales estaban dispuestas a flexibilizar las disposiciones municipales si a cambio aumentaban los ingresos

en las arcas de la ciudad.

Vemos en todo un conglomerado que nos hace pensar: primero, que se intentd restar la maxima
fuerza posible a los antiguos carnavales, y segundo, darle a la nueva Fiesta un atractivo turistico
para tener ganancias econémicas. Para reforzar esta idea afiadiremos que en 1953, en contra de
lo establecido en 1949, José Ledn de Carranza transmite a Rodriguez de Valcarcel, la peticion de
un grupo de comerciantes de ampliar los dias de salida de agrupaciones a la calle, en concreto el
9y el 10 de febrero. Peticion que finalmente fue aceptada y que repercutiria muy positivamente

a los hosteleros de la ciudad (Moreno, 2006, p 36).

El carnaval vuelve a la ciudad en 1949, como ya se ha sefialado, bajo el nombre de «Fiestas de
Coros»®, se evita las fechas tradicionales y, por supuesto, se prohibe el uso de la palabra «carnaval». Hasta

tal punto se cumple dicha prohibicién que ni las coplas, ni las crénicas de la prensa, ni las Actas Capitulares
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del Consistorio la hacen constar en papel, refiriéndose al carnaval con expresiones como por las «famosas

fiestas».

e e

5 Coros, 22 Chirigotas, 8 Artisticas Carrozas

250 Personajes grotescos, gigantes, cabe- -

zudos, artistas coqocidos, granaderos a

cahallo, handas de musica efc, con un
total de

Zﬂﬂﬂcnmnarslslas

tomardn parte en €l

EXTRAORDINARIO DESFILE

que tendrd lugar el proximo DOMINGD, 21,
+ o alas 5 de latarde,

jCOMPROVINCIANQS!! o deies
|a Cadiz a presenciar estas tipicas fiestas gaditanas!

Figura 3. Cartel anunciador de la primera Cabalgata (1954).
Fuente: Archivo Diario de Cadiz.

T w umsiue vl e wesg ey
e se hace demaslado tenlo Bieh lsrdadu.

GRAN DESFILE DE:COROS Y*CHIRlﬁUTAS

MANANA nmm«;o, A LAS CINCO DE LA TARDE
{POR PRIMERA VEZ EN CADIZ!—TODO EL MUNDO PODRA anmvcmn ESTAS FAMOSAS
AGRUPACIONES EN (CABALGATA! S EST
Para que el plblico pueda Presenciar esle suntuoso y sigular desme con mayor comodidad se
larén sillas en lag calles Ancha, Nueva y Plaza General Varela, al precio Gnico de DOS PESETAS 1qule
Los CORDS y CHIRIGOTAS caatarfin duranie el recorTido, estableciéndose durante el destile las sigul
fod Fagadmy:. MERCANTIL,
Oatés Bk RIPERT y LA SANTANDERINA; EL smmmp Bar ORCHA, CENTRO i
SONTINENTAL, BAR GADIZ, 108 LEONES y CENTRAL, BAR ANDALUCIA, 'CAFE MORANTE, ;
LUMELA, PLAZA DE VARELA, BAR MADRID. SOL BAR, BAR HISPANO, BAR ESPARA, LA
31, TRIUNFO, CAFE ESPANDL. CASA DORADA, NOVELTY, SIN NOMPBRE, LA VIZCAINA, BAR

TI0 PEFE, BAR 90 y BAR JUANITO o
{iLA MANIFESTAGION MAS BELLA PFL FOLELORE FUFULAR UGADITANOI! e |

Figura 4. Informacién en prensa local anunciando el primer Gran Desfile (1954).
Fuente: Archivo Diario de Cadiz.

La férrea censura es uno de los elementos clave que marcan el carnaval del franquismo.
Las agrupaciones utilizan durante estos afios distintos métodos para contrarrestar las duras
restricciones en las letras. Por un lado, algunas presentaban una letra en el ayuntamiento y, tras
pasar la censura, ya en la calle, realizaban modificaciones. También hay agrupaciones que optan
por brindarle al texto un doble sentido o doble significado. En tercer lugar, algunas agrupaciones,
cuando asisten a casas particulares a cantar, acaban sucumbiendo a las peticiones del publico e

interpretan lo que se denominaban «letras prohibidas» (Cuadrado, 2006, p.44).

La censura era implacable no solo con asuntos politicos sino también con temas religiosos, sociales
y erético-sexuales. Pero estas décadas estan plagadas de «agujeros» en los filtros de la censura. Valga
la siguiente letra de la Chirigota «Los Cristaleros» de 1960, obra de Juan Poce, en la que se habla de la
«chapuza» de un operario, como ejemplo de un texto que pasé la censura, permitiendo ésta que la agrupacion

la interpretara en la calle:
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Una tarde que yo estaba trabajando
en un «chapu» que me salié en una montera,
cuando de pronto yo escuché un ruido extrano
de una criada que subia la escalera.
Muy buenas tardes, me dijo la joven,
sin que interrumpa usted su trabajo
voy a pedirle un poquito de masilla
para una raja que tengo abajo.
Yo le contesté al momento
en seguida bajo al piso
y me llevaré el cacharro
para hacerle lo que usted me ha dicho.
Cuando estaba trabajando
la masilla se me endurecio
y yo le dije al verla meneando
y ella entusiasmada tanto la movid
que chorreaba el aceite linaza

y hasta los cristales llegé el salpicén.®

Alberto Ramos Santana, en comunicacion personal al autor de este trabajo alude también otro ejemplo

donde, en este caso, la copla fue injustamente censurada.

Una agrupacién carnavalesca que cantaba al éxito del Cadiz C.F. por subir a segunda division, en la

letra del autor ponia que el Cadiz habia conseguido una gran hazafa, y el censor lo prohibio, tachando la

palabra hazafia, que estaba escrito con «hy», diciendo que podia ser una alusién al presidente de la Segunda

Republica, don Manuel Azafia (Sacaluga, 2014).
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Figura 5. Varias letras carnavalescas (tres cuplés y un pasodoble) sometidas a la censura franquista.
Fuente: Archivo Histérico Municipal de Cadiz.

En ese sentido, el investigador Felipe Barbosa (2017, p. 56), que ha estudiado de manera prolija la
historia del carnaval gaditano, contextualiza el impacto de la censura en las coplas de las agrupaciones del

Carnaval de Cadiz en los diferentes periodos historicos.

Las letras de las agrupaciones sufrieron con mas fuerza la censura de las autoridades,
especialmente, aquellas que denunciaban la problematica social y econémica de la clase
trabajadora. Constituyeron un cauce de expresion musico-vocal del descontento existente en
la sociedad gaditana, cantando con gran dramatismo las penurias de muchas familias. Algunas
coplas fueron censuradas oficialmente, pero ello no impidi6 que se cantasen en la calle,

expresando de esta forma el compromiso del mundo del carnaval con la realidad cotidiana.

La Comision de Festejos de aquellos afios recuerda con insistencia que las nuevas fiestas no tienen
nada que ver con los antiguos carnavales, para ello incluye nuevos elementos inexistentes en el pasado del
carnaval gaditano. Los nuevos tiempos requieren dirigir la fiesta ain mas hacia la alta burguesia gaditana y

conseguir un mayor «ennoblecimiento» de ésta.

Un ejemplo es la creacion de la figura de la Reina del Carnaval y sus Damas de honor. La primera reina

se nombra en 1956 y recae sobre Maria Rosa Abarzuza, de familia honorable adscrita al régimen.
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Figura 6. Maria Rosa Abarzuza y su corte de Damas. 1956.
Fuente: Archivo Histérico Municipal de Cadiz.

Ramos Santana detalla algunos de los apellidos ilustres de las primeras chicas que se hicieron con el

«reinado de las Fiestas Tipicas».

Cobré un caracter protocolario y politico indudable puesto que su eleccion recayd, salvo
contadas excepciones, en la hija, la nieta, o alguna joven relacionada por vinculos familiares y
afectivos con alguna personalidad del régimen franquista, ya fuera nacional, provincial o local;
apellidos como Valera, Navarro-Rubio, Fraga, Oriol o Guillén, que se corresponden con familias
de personalidades del franquismo —sin que falte la hija de un embajador de Estados Unidos,
Beatriz Lodge—(Ramos, 2002, p.223).

La figura de la Reina conlleva, ademas, todo un ritual de marcado caracter sefiorial que incluye cena
de gala, baile de honor, ofrenda floral a la patrona de Céadiz la Virgen del Rosario, visita de los barrios
mas populares y reparto de limosnas a los pobres. Como puede verse, el interés por diferenciar el sentido
altamente noble de estas fiestas con todo lo que habia significado anteriormente el carnaval se hace patente

desde casi el comienzo de la propia recuperacion del carnaval.

4. La consolidacion de las Fiestas Tipicas

A partir de finales de la década de los cincuenta, las Fiestas Tipicas’ se consolidan como un fenémeno
festivo de caracter sefiorial, ostentoso y representativo de la ciudad, un balcén preparado para llamar la
atencién del resto de pais. De ahi, como se expone en el capitulo quinto de este trabajo, que el Ayuntamiento
gaditano atraiga la atencion de las primeras coberturas de NO-DO. Las Fiestas Tipicas consiguen, como
nunca hasta el momento en la historia del carnaval, la implicacion generalizada de todos los estratos y
sectores sociales de la ciudad. La burguesia se siente representada en aquellos actos que dotan de esplendor
a la fiesta: la eleccion en los salones municipales de la Reina —Ila adulta por un lado, y la infantil con sus

alabarderos por otro—, el Pregén de la fiesta en la pluma y voz de ilustres personalidades?, el baile de gala
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en el Gran Teatro Falla, o la magna Cabalgata por las calles de la ciudad.

Llegado este punto de desarrollo de la evolucién del carnaval gaditano, y pese a que no es objetivo de
este estudio ahondar en la lista de los mas destacados autores del Carnaval de Cadiz, es necesario sefalar
a uno de los mas prolificos difusores de las coplas de carnaval e insigne contribuyente a la historia de las

mismas, Francisco Alba Medina, mas conocido como Paco Alba «El Brujo» .

En la figura de este afamado autor de carnaval recae el mérito de la invencion de la «xcomparsa»
ya no como el término genérico de antafio, sino como un nuevo género que, incluso hoy se
reconoce como una de las modalidades mas populares. Aunque bien es cierto que esa «invencion
de la comparsa» por parte de Paco Alba conlleva matices, pues la realidad obliga a especificar
que, en palabras de Santiago Moreno, «no fue otra cosa sino separar sus agrupaciones de las

tipicas chirigotas por su refinamiento, vocalizacién, afinacion...» (Moreno, 2006, p.137).

Paco Alba inicia su carrera como autor de agrupaciones en los anos cincuenta, y segun el historiador
Ramos Santana en comunicacién personal al autor de este trabajo (Sacaluga, 2014), muy pronto se le otorga
el cliché de autor del «prototipo de lo que deberia ser una agrupacion carnavalesca sana, decente y muy
del gusto de algunos poderes politicos. Sin embargo no es asi, [...] se le da esa funcién pero él no esta

requiriéndola».

El investigador José Maria Jurado, en comunicacién personal con el autor de este trabajo, profundiza
en el sello que imprimia Paco Alba a sus agrupaciones y que, sin duda, tuvo mucho que ver con el nacimiento

de la nueva modalidad.

Paco Alba sacaba chirigotas pero ya le imponia un sello de calidad por la finura, eran menos
sincopadas las musicas. [...] aquello se veia que era distinto, se apartaba del mundo de la
chirigota, algo que él no hacia voluntariamente, sino era su forma de componer. Y como aquello
ya era distinto, el ayuntamiento entonces decidio rescatar el antiquisimo nombre de «comparsay,
que lo llevaban en el siglo XIX los coros, [...] y se decidié crear la modalidad «comparsan,
proxima a la chirigota, dificil de distinguir la una de la otra, para algunas personas. Eso lo inici6
Paco Alba (Sacaluga, 2014).

El afio 1960 marca la creacion de la nueva modalidad. Paco Alba presenta la chirigota «Los Pajeros»
y obtiene el primer premio. Esta agrupacion pasa a la historia como la primera comparsa del Carnaval de
Cadiz®. Aunque José Maria Jurado acota este nacimiento, pues «él no lo inventé sino que le pusieron nombre
a lo que él hacia. Y, a partir de ahi, de 1960, [...] la comparsa ha sido una modalidad que ha evolucionado

muchisimo» (Sacaluga, 2014).

Al margen de los ya citados, fueron muchos los autores que, tanto antes como después de la
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recuperacion de la fiesta, se convierten en nombres destacados. Por citar solo algunos, pues la lista es
extensa, Macias Retes, Enrique Villegas, Agustin Gonzalez, Pedro Romero, Ramén Diaz «Fletilla», Joaquin

Fernandez Garaboa «EI Quini», Antonio Martin, Manuel Agustin «EI Carota», Juan Poce, Pefa, etc.

En el desarrollo y disefio paulatino de Fiestas Tipicas también se copian gestos de otras ciudades
que celebraban cabalgatas, por ejemplo, «invitar a figuras del espectaculo o del cine para presidir
las carrozas, [...] asi los gaditanos pudieron ver de cerca a Paquita Rico, Conchita Bautista,
Pepe Isbert, Manolo Moran, Carmen Sevilla, Marisol o Lolita Sevilla “la novia de Cadiz’» (Ramos,
2002, p.225).

Es muy probable que las agrupaciones, pese a la permanente presion de la censura materializada
sobre las letras, los tipos e incluso los gestos, sean el componente de este «carnaval edulcorado» que menos

sufre las transformaciones de la sociedad franquista.

En la calle, las fiestas se desarrollaban entre lo permitido y lo permisible, entre lo tradicional
y las consignas de la época. Pero sin escapar de los intentos constantemente repetidos de
«refinamiento», como pedia el periodista que firmaba bajo el seudénimo «Curro Plaza» al
escribir: «Pero jojo!: hay que huir de la chabacaneria, de la carnavalada del festejo gregario», en

un claro intento de alejarse de la tradicion carnavalesca (Ramos, 2002, p.226).

A partir de 1967 el ayuntamiento gaditano da una vuelta de tuerca méas a las Fiestas Tipicas en su
esfuerzo por dotarlas de un mayor refinamiento sefiorial y, por qué no, desvincularlas de cualquier sentido que
evocara al carnaval de antafio. Es cuando se produce el traslado de las fiestas del mes de febrero a mayo y
curiosamente se incorpora a la nomenclatura oficial de las Fiesta Tipicas el subtitulo «Antiguos Carnavales».
Esta operacién se ejecuta tras varios afios en los que la lluvia ensombrecié los montajes callejeros. Ubaldo

Cuadrado incluye otros factores que, a su juicio, pudieron afectar considerablemente:

De un lado la enfermedad y el abandono durante largos periodos de tiempo de su cargo de D.
José Ledn de Carranza, con su posterior muerte en 1969; de otro la ascensién en la politica
municipal de quien se convertiria en el mas rotundo defensor de este cambio, Jerénimo Almagro,
[...] Si bien la decision del cambio de fechas se adopté tras una consulta, mediante una especia
de votacion organica, [...] Los votantes contrarios al cambio se abstuvieron mayoritariamente

poco convencidos de que su opinion fuera a ser tomada en cuenta (Cuadrado, 2006, pp.40-41).

El posicionamiento de las Fiestas Tipicas en el mes de mayo permite también, ademas de facilitar el
control de la calle, enmarcarlas dentro del calendario de fiestas y ferias andaluzas, algo que colabora en la
desvinculacién —de vocacion casi obsesiva— con el antiguo carnaval y, de paso, servir como politica de
promocién turistica con la llegada del buen tiempo, como asegura el investigador Miguel Villanueva Iradi en

comunicacién personal con el autor de esta investigacion:
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El carnaval cuando se pasa a mayo no era carnaval, era un sucedaneo del carnaval. Y aunque
las agrupaciones siempre fueron carnavalescas y siempre jugaron un papel importantisimo [...]
lo que es la calle se pierde. No habia disfraces, los coros desaparecen de la calle por el calor que
hacia en mayo que muchas veces casi coincidia en junio, y la gente se refugia en las casetas

para bailar la yenka y esas canciones tipicas de esa época (Sacaluga, 2014).

Las agrupaciones no se toman demasiado bien el cambio de fecha, pues era el ultimo elemento que
unia a las Fiestas Tipicas con el carnaval, de hecho, algunos autores protestan, aunque sin demasiado éxito,

en sus letras, como el caso de la Comparsa «La Banda del Tio Perete»:
El cambio de las fiestas no nos ha gustado,
preferimos febrero que el mes de mayo,
preferimos la lluvia
que estar sudando.

Otro ejemplo de cémo se tomaron algunos el cambio de fecha de las fiestas fue la negativa de Paco
Alba, como muestra de protesta, a sacar su agrupacion, un gesto que le ha valido, por su valentia, para

contradecir la corriente que histéricamente le consideré como un autor cercano al régimen franquista.

A finales de los sesenta, la Comision de Festejos incluye dentro del programa de fiestas el desfile de
un grupo francés de majorettes, concretamente de la ciudad de Montpellier, que forma parte de la cabalgata.
La iniciativa consigue el fervor del publico hasta el punto de institucionalizarse y a partir de 1970 se incluye un

Certamen de Majorettes con presencia de grupos de otras ciudades europeas.

El final del franquismo transcurre con los mimbres descritos anteriormente, en los ultimos afios (1974
y 1975) el concurso del Gran Teatro Falla va adquiriendo mayores dimensiones debido al aumento de

agrupaciones que se presentan al certamen.

Asi, el carnaval gaditano concluye con el final del franquismo, no solo una etapa histérica caracterizada
por la censura y el fomento de una vis descafeinada de la fiesta, sino también cierra casi dos siglos de luchas

por su supervivencia como fendmeno socioldgico, artistico y comunicativo incémodo y subversivo.

Las actuaciones en la calle, los conciertos y las grabaciones musicales contribuyeron a su
crecimiento, expansion y arraigo, que fueron decisivos para que en los momentos mas duros
de su prohibicion el carnaval no corriera peligro de desaparecer, a diferencia de lo ocurrido
con otros carnavales que no pudieron resistir la presién y sucumbieron. A su vez, la génesis
de lo que hoy comienza a denominarse «carnaval como industria cultural», sin duda, hay que
buscarla en las repercusiones que la fiesta ha tenido a lo largo de su dilatada historia, llamando la
atencion en fechas tempranas de escritores y periodistas nacionales y extranjeros, ampliandose
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posteriormente a otros medios de comunicacidén a medida que los avances tecnologicos abrian
nuevos caminos que incrementaban su radio de accién de manera ilimitada (Barbosa, 2017, p.
57)

La Transicion politica a la democracia adentra al carnaval gaditano en un periodo radicalmente
diferente, en primer lugar por la recuperacién de la fiesta en febrero, pero también por la incorporacién de
autores e intérpretes con un nivel sociocultural mas elevado que sofistica sus contenidos y atrae el interés de

un publico masivo.
Conclusiones

Con el comienzo de la guerra civil espafiola las autoridades politico-militares suspenden la celebracion
de las fiestas de carnaval alegando como motivo la propia contienda. Una vez terminada la guerra, una orden
ministerial mantiene durante una década dicha prohibicion. Una decision que, si bien impidié la celebracion

de las fiestas, no logré apagar el espiritu creativo del carnaval.

Durante este periodo las coplas reivindican su caracter de folclore andaluz para subsistir pese a la no
celebracion de fiestas de carnaval. La posterior adecuaciéon de antiguas musicas de carnaval a letras que
exaltaban los principios de Movimiento Nacional permitié que comenzara a fraguarse un estado de opinion
favorable a la recuperacion del carnaval, aunque sin el caracter contestario, algo de lo que se encargaria
la censura franquista. El carnaval gaditano tuvo que adaptarse a las especiales circunstancias tomando
prestado de otras fiestas de carnaval elementos ornamentales y festivos como grandes cabalgatas y desfiles

para vincularla con la alta burguesia y la clase politica de la época.

El carnaval gaditano se vio obligado a transformarse entre lo prohibido y lo permitido para evitar su
suspension y burlar la censura, aun asi las coplas, en muchos casos, lograron mantener el espiritu critico que

las caracterizé en periodos anteriores aunque sin abandonar nunca el marcado cariz creativo.
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asigna al Ateneo de Cadiz.

3 Cafiamaque también escribié un tango para que se interpretara aquel dia en presencia de Rodriguez de Valcarcel que,
quiza, paso desapercibido para el gobernador. La letra, lejos de ser critica con el régimen, como es obvio, anhelaba los
carnavales como una fiesta que no molestaba a nadie, aunque también declaraba que ellos respetaban «esas sagradas
disposiciones». Lo mas interesante viene al final del tango cuando dice: «Es lastimoso/ que de muchos tanguillos/ saquen
provecho otros autores/ mientras los propios/ escuchando la radio/ algunos lloren». Era una critica a algunos autores que,
tomando letras y musicas de agrupaciones de otros autores, salian a cantar mientras sus propietarios tenian que escuchar
sus repertorios por la radio.

4 La curiosa historia de la recuperacion del carnaval la cuenta muy bien José Maria Cernuda Calleja que en aquel
afo ya era delegado de Educacion Popular en su obra titulada El Gobernador Valcarcel (Un trozo de historia de Cadiz).
Al remitirse a aquel verano, recuerda que la idea de recuperar la fiesta partié de Alfonso de Aramburu y Benito Cuesta,
estos fueron los que le pidieron a Cernuda Calleja que elevara la peticion al gobernador Carlos Rodriguez de Valcarcel,
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y cuando asi lo hizo el gobernador recordd que se enfrentaban a una prohibicion de caracter nacional. Cernuda también
apunta como dato relevante que el recién llegado alcalde José Ledn de Carranza rapidamente se sumo a la peticion,
pues era un defensor de la recuperacion del carnaval (Cernuda, 1975). Asi, la operacion acabd de cerrarse, tal y como
se ha descrito, aquel dia de verano en la Velada de los Angeles, cuando el gobernador Valcarcel se percaté de que
aquellos cantos patriéticos no podian hacer dafio alguno al régimen, autorizando la salida de coros y murgas para el ultimo
domingo de agosto de cada afio.

5 Adolfo Vila se refiere a ellas con mayor extension en su libro Alegrias de Cadiz o Historia exacta de nuestro antiguo
Carnaval (Vila, 1957, p.86).

6 Se trata de una copla de la Chirigota «Los Cristaleros», de 1960, obra de Juan Poce.

7 Asi se referira este estudio como término genérico correspondiente al carnaval durante el periodo de la dictadura
franquista, aunque se hayan utilizado tres nomenclaturas distintas para dicha época.

8 Sirvan estos ejemplos: en 1959 el pregonero de las Fiestas Tipicas fue el destacado escritor José Maria Peman; en
1960, el periodista y escritor José de las Cuevas Velazquez-Gaztelu y en 1961, el escritor y dramaturgo Joaquin Calvo
Sotelo.

9 Asi se refieren a ella la mayoria de las informaciones que recogen el nacimiento de la modalidad de la comparsa,
por ejemplo en un articulo del periodista Francisco Marquez, titulado «Los Pajeros, de Paco Alba, la primera comparsa
de la historia de la fiesta», se dice: «Nuestro baul de los recuerdos se situa hoy en el afio 1960. Y lo hace a través de
una comparsa que puede decirse que fue la pionera en la modalidad “Los pajeros”. Original de Paco Alba, logré el primer
premio y comenzo a sentar las bases de lo que seria en un futuro esta forma de concebir el Carnaval. Una forma, por
cierto, que en los tiempos actuales se ha alejado mucho de aquellos principios» (Universo Gaditano, 17-04-2013).

Otro articulo, en esta ocasién de José Luis Porquicho, se refiere también a aquel afio de 1960 como el de la creacion de
la modalidad de la comparsa: «El germen de las agrupaciones de Paco Alba en los 50 florece definitivamente en 1960 con
la creacion de otra modalidad: la comparsa. Los 60 son los afios en los que se moldea y cincela este nuevo estilo. Como
si fuera una escultura de varios artistas, la comparsa va tomando forma. Pero evidentemente es su creador, su principal
escultor. Son los afios en los que la comparsa alcanza la madurez con inusitada rapidez. Y lo hace de la mano, sobre todo,
de Paco Alba. Siete primeros premios entre 1960 y 1970 explican quién fue el gran artifice de la génesis de la comparsa».
(Diario de Cadiz, 16-01-2010).
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